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Investigacion y =
Patrimonio musical m

a tiempos bien recientes y pese a su inc

histérica talaverana habia permanccido inédita, la cual que ticne en la
Colegiata de Santa Maria la Mayor su centro neurilgico gracias a la
presencia de una capilla musical que se remontan al siglo XVII y a la obra
sonora que para ella compusieron los diferentes Maestros-Organistas. Si el

o XVIII represent6 para Talavera de la Reina una fase de desarrollo
econémico, dicha época coincide en el tiempo con la etapa histérica de
mayor esplendor para la Colegiata de Santa Maria la Mayor, beneficidndose
de ello la capilla musical de dicha Colegiata. Sin embargo, cuando las rentas
de ésta se vieron merma
la primera mitad del siglo XIX, tal situacién afecté gravemente al
funcionamiento de la citada capilla musical, que disminuyé progresivamente

nsecuencia de las medidas a lo largo de

) pel como centro religioso emblematico de la ciudad por la pe'rdidn de
= r consiguiente, el Ochocientos
estancamiento y el definitivo declive e que desembocard en la supresién du la
capilla musical de Talavera al reconvertirse la Colegiata en Iglesia parroquial
por la aplicaci & rdato de 1851. Asi pues, el objetivo de la presente
publicacién profundizar en las circunstancias que afectan a la misica de los
maestros de capilla-organistas talaveranos en la primera mitad del siglo X
y al papel de la capilla musical de la Colegiata de Santa Maria la Mayor de
alavera de la Reina.
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